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Vazeni Citatelia,

v druhom tohtoro¢nom cisle Slovenského divadla sme sa zamerali na utépiu
a dystépiu v dramatickych umeniach. Pojmy povodne zrodené v literatire
a v (nielen) politickej filozofii sa dnes CastejSie spajaju s oblastami filmu, ale ako
ukazuje aktualne ¢islo, nie st cudzie ani ¢inohre, ¢i dokonca opere. Pética publi-
kovanych studii pritom ilustruje fakt, ze v praxi i jej reflexii v sicasnej globalnej
spolocCenskej situacii vyrazne dominuje dystopicky narativ.

Cislo otvara vedecka esej estetika Juraja Malicka, ktory sa dlhodobo venuje vy-
skumu sucasnej popularnej kultiry. V ramci tejto oblasti a s pouzitim prikladov
ikonickych diel literdrneho a filmového umenia teoreticky vymedzuje (sub)zanre
utdpie, dystopie a postapo. Pre ich charakterizaciu pouziva metaforu spolo¢nos-
ti ako organizmu, nazyvajic postapo svetmi zranenymi a krvacajicimi, zatial ¢o
dystépiu a utépiu interpretuje ako svety eSte pred fatalnym zranenim alebo uz
znova zahojené. Svoju studiu zaklucCuje priam provokativnou tézou: podla neho

,plati (a popkultirne obrazy utépii a dystopii to iba potvrdzuja), Ze zdkladnym roz-
dielom medzi utépiou a dystdpiou je postoj jednotlivca. Ak sa ten so spolocnostou,
v ktorej existuje, stotoznuje, Zije utdpiu. Ak sa s nou nestotoznuje, Zije v dystopii.
Je tojeho slobodné rozhodnutie a tragédia nasho druhu.”

Dystopicky narativ sa Coraz CastejSie ocita aj v centre zaujmu slovenskych fil-
marov a filmarok. Autor nasledujucej studie, filmovy teoretik Adam Straka, s po-
mocou feministickych a posthumanistickych koncepcii ukotvuje slovenské do-
kumentarne filmy v mentalnom i fyzickom priestore utépii sicasnosti, ktory je
vyrazne fragmentarny a casto odsunuty na perifériu sveta. Pozornost obracia na
autorky a rezisérky, ktoré obohacuji $kalu pohladov na sucasny svet o osobné,
emocionalne, intimne motivy a kladi1akcent na vnutorné prezivanie ¢loveka ¢ina
telo ako subjekt. Vo svojej studii pontka ponor do dokumentarnych filmov, ktoré
sa tu stavaju zdrojom Gvah o zlozitych problémoch dneska, akymi s znecistenie
planéty, globalizacia ¢i konzumny postoj spolo¢nosti, ale aj smrtelnost ¢cloveka
a nesamozrejmost jeho existencie na Zemi.

Objektom vyskumu ceského filmového estetika Krystofa Koc¢tara je tvorba kon-
troverzného nemeckého filmara Mariana Doru. Autor v originalne ponatej studii
pristupuje k Dorovym filmom ako k barokovym dielam. Tento termin stotozZnu-
je predovSetkym s fenoménom spajania zdanlivo protikladnych motivov, napr.
zivota a smrti, nekonecnosti a zaniku ¢i opulencie a ikonoklazmu, pricom svoje
tézy primarne overuje na snimke Melancholie der Engel. Priestor, v ktorom sa
film odohrava, interpretuje Koctar ako ,libeznl prirodu preniknutii nasilnymi
a krutymi ¢inmi“, vykladajic ho ako barokové prekryvanie, prenikanie dvoch
protikladnych topoi (locus amoenus a locus terribilis). Tato plodna hybridizacia
je podla neho mozna vdaka konfrontacii nadzemského poschodia vyssej kultary
s podzemnym poschodim undergroundového exploatacného filmu.

Stadiou teatrologi¢ky NadeZdy Lindovskej sa presuvame od filmového k diva-
delnému umeniu. Autorka sa koncentruje na polemicky dialég dvoch kdnonickych
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ruskych tvorcov dvadsiatych a tridsiatych rokov 20. storocia, Vladimira Majakovské-
ho a Michaila Bulgakova, pricom do centra pozornosti stavia ich texty tematizujace
predstavy o Zivote vo svete budiicnosti. Autori do nich zakomponovali motiv putova-
nia v ¢ase, vdaka ktorému mohli konfrontovat sticasnost s vysnivanym komunistic-
kym rajom, ku ktorému zaujimali rozdielny postoj: Bulgakov revoliciu neprijal a voci
utépii socializmu bol podstatne skeptickejsi nez s nou spociatku bytostne stotoZzne-
ny futurista Majakovskij. Ako konstatuje autorka, pre sucasnost vyznievaju vizie
utopickych svetov budiicnosti v ich hrach naivne. Ponikaji vsak svedectvo o dobe
svojho zrodu a o spolo¢nosti, ktora sa stala vychodiskovym bodom putovania v ¢ase,
pricom v oboch pripadoch ide o zna¢ne kriticky pohlad.

Zaverecna Studia muzikologicky Michaely MojZiSovej sa zaobera analyzou spo-
sobov, akymi sii dystopické narativy implementované do stii¢asnej opernej insce-
nacnej praxe. Tento jav sleduje jednak v ramci kompozi¢nych adaptacii literarnych
predloh, no predovsetkym v oblasti inscendcii klasickych opernych diel, ktoré st re-
interpretované prostrednictvom vizualne a ideovo dystopickych ramcov. V reflexii
jedného z najvyraznejsich trendov si¢casného operného divadla sa opiera o Siroké
spektrum inscenacii z eurépskeho aj slovenského priestoru, skiimajic ich rezijné
koncepcie, intertextudlne vztahy a okrajovo aj esteticko-spolocensky i¢inok. Autor-
ka v $tudii tieZ pripomina, Ze dystopia so sebou prinasa popkultirne kédy a kladie
vysoké naroky na intertextova zorientovanost. Zaroven naznacuje problematické
miesta koncepcii, ktoré signalizujii moZzné zlyhania intertextudlnych nara¢nych
stratégii v situaciach, v ktorych sa stavaju jedinym benefitom inscenacie.

V rubrike Kritika, v ktorej pravidelne prinaSame recenzie novych teatrologickych
a filmologickych publikacii, dnes figuruje reflexia antologie Ceské protektordtni
drama, ktoru na sklonku minulého roka vydalo prazské vydavatelstvo Academia
spolu s Ustavom pro ¢esku literatiru AV CR. A hoci jej obsah bezprostredne nesu-
visi s témou aktualneho c¢isla Slovenského divadla, doba, v ktorej publikované texty
vznikli, si privlastok dystopicka bezpochyby zaslizi. Recenzent Vit Pokorny vsak
napriek tomu dokazal identifikovat pozitivnu jednotiacu tému dvanastich divadel-
nych a Siestich rozhlasovych hier, ktoré sa dostali do tohto vyberu. Interpretuje ju
ako ,najdenie aspon trochu zmysluplného vychodiska z kolektivnej neurézy®, do
ktorej Cesky narod upadol po tzv. Mnichovskej zrade a naslednej okupécii krajiny
nacistickymi vojskami.
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